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Resumo
I ARSAI R& @RIAAIGAYWRERNEIZNRE LI NIGAN R RSOFRFE RS wmponz ¢
intelectuais locais. Na arquiteturapntudo, o tema da baianidad®nda néo foi suficientemente estudado. Uma andlise da
arquitetura moderna produzida na Bahia entis décadas de 1940 e 1960 nos permite observar a importancia que teve, no
periodo, a integracdo entre artes plasticas e arquitetura, com a incorporacdo frequente de painéis e esculturas dos
principais artistas plasticos modernos locais, adotando quasgietemas ligados a baianidade. A arquitetura na qual
Saala 20Nl a Sain2 AyaSNRARIA anz2x O02ydGdzRR23x Of F NFYSyiS NBTSN
quando elementos e materiais da arquitetura tradicional aparecem nestas obeagyalecem estar mais vinculados a obra
de Costa do que a arquitetura tradicional local. Uma arquitetura autodecldvaidena surgiria apenas no inicio dos anos
1960, com o projeto de Gilberbet Chaves para a residéncia de Jorge Amado. Este artigo tewbjebvm analisar a
relacdo entre a arquitetura moderna produzida na Bahia entre as décadas de 1940 e 1960 e a ideia de baianidade
construida através de outras manifestagfes culturais, como as artes plasticas, a musica popular e a literatura.

Palavraschave: Arquitetura moderna. Bahia. Baianidade. Integracéo das artes. Regionalismo.

Abstract
The idea of'Baanidade’ [Bahian identity] emerged ithe 1930s through the production of a group of local artists and
intellectuals. In architecture,however, the theme of Banidade has not been sufficiently studied. An analysistloé
modern architecture produced in Bahia between the 1940s and 1960s allows us to observe the impdthenttes
integrationbetweenart and architecture had in the peripavith the frequent incorporation of panels and sculptut®sthe
most importantlocal modern artists, adoptinthemesrelated to the Baianidade.Nevertheless, e architecture in which
these works are insertet clearly referenced in the work of Le Cosdier and the "Carioca school". Even when elements
and materials ofraditional architecture appear in these works, they seem to be noarenectedto the work of Costa than
to the traditional local architecture. A selieclaredBahianarchitecture would arise only in the early 1960s, wiibrge
Amado house, designed If3ilberbetChaves. This papaims to analyze the relationship betweéme modern architecture
produced in Bahia between the 1948sd 1960s and the idea 8Baanidadebuilt by other cultural manifestations such as
visual arts, popular music and literature.

Keywords Arts integration. BahidBaanidade. Modern architecture. Regionalism.
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de artistas e intelectuais, dentre os quais se destacam inicialmente o romancista Jorge Amaeo [1912

2001] e o compositor Dorival Caymmi [194@08], ambos banos. A partir da segunda metade dos

anos 1940, artistas e intelectuais forasteiros, como o artista plastico argentino Carybélp®1o

pintor sergipano Jenner Augusto [192803], o jornalista pernambucano Odorico Tavares [1912

1980] e o fotégrafo rancés Pierre Verger [19€896], se radicam na Bahia e contribuem para

O2y a2t ARINJ S RATdzyRANE f20FfYSyaSs Yra GFYoSY y:
OFALYLIFEOD

A partir do inicio deste século, tém aparecido os primeiros estudos adem€rque pretendem

analisar a identidade baiana e os valores culturais a ela associados. Agnes Mariano, por exemplo, em
ddzq RA&ZASNIFen2 RS YSAaGNIR2 AyGAadGdz FRI a! NOS F
L2 LIz F NEZ RSTSYRARI aSlYy emSiamzlj dz§I t @QlaRl ljdz2r £ | aS«
baiano de ser e viver através de narrativas, dissertacdes e descri¢cbes de diferentes aspectos, ritos e
qualificativos definidos como préprios dos baianos." (MARIANO, 2009,'p. 33)

Mariano (2009, p33) destaca que, embora muitos dos compositores analisados por ela ndo fossem
baianos¢ e alguns deles sequer tenham conhecido a Batla S A Y RA & Odzi NOSt a2
exerceram na constituicio e manutengio do tema da baianidade no imaginario ldcaér2 y | f & ¢

Dentre os temas que contribuiram para a constituicdo da baianidade e que sdo recorrentes ndo so
nas cancgfes analisadas por ela, mas também nos trabalhos de literatos e cronistas da primeira
YSGFRS R2 asSOdz 2 - .3 al Nikdsgaeligiosidadegaiimenti@iopaptiddo RS & G |
especial para a dancga e alguns tracos psicoldgicos que caracterizariam uma 'personalidade baiana'."

l'a FSadla NBftAIA2ala LRLMzAFNBa ljdzS anz2 avYlyAaATSa
tradicdio catd A OF O2Y RlIyoel a3z ol GdzjdzSa S RS3Idzaidl epSasz o
as festas do Bonfim, da Conceicdo da Praia, do Senhor Bom Jesus dos Navegantes e de lemanja,
estdo entre os temas mais recorrentes destas cang¢des, como registra Mari@3o (237).

Outro grupo de préticas constantemente citadas pelos compositores sédo os habitos alimentares, que,
dS3dzyR2 alNAFY2 O6uHnndpE LI npuvX GFNBIdzSyidSYSyias
FfAYSyG2a SY €20FAa LI othph, Qenastde du@ fahsa cangddd del 2 S
Caymmf Outros alimentos recorrentes nas cangdes sdo as frutas, como 0 coco e 0 caju com sua
castanha, e os condimentos e temperos, como a pimenta e o dendé.

De acordo com Mariano (2009, p. 59), outro tema recoreams cancdes que reforcam a identidade

baiana é acorporeidade RS TFAYARF LI2NJ Stl O2Y2 adzyl LISOdz Al
baianos, uma destreza particular, graga nos movimentos, desempenho notavel, habilidade corporal,

que envolveriacampos 82 | Rl yeel S 2 &aSE23> LI &&lyR2 LISt aAa
de corporeidade estéo incluidas manifestagBes culturais como o samba de roda, a capoeira e as
RIFyocla LINI 248 2NAELaD ! I dzi 2N} RSadl OasndsdzS a Ot
cancdes e literatura, como os pescadores, as cozinheiras, as vendedoras de rua, os estivadores, as
LINPalGAGdziF &Y 2a FI1SYyRSANRA S 2a SaONlI gza¢o

LA dissertacdo de mestrado de Agnes Mariano foi posteriormente adaptada e publicada em formato de livro
(MARIANO,2009) e é essa a fonte que utilizaremos neste trabalho.

2/ 2Y25 LBRNI SESYLX 25 2 LlhdzZ Aadt 58yAa .CNG IR atOdki 2 NIGSIA  BIYY avapn
amante da gostosa Bahia, porém / Pra saber seu segredo serei baiano também / D4 licenga, de gostar um pouquinho s6 / A

Bahia eu ndo vou roubar, tem dé! / Ja disse um poeta que terra mais linda ndo ha / Isso é velhonpalgue a gente
SAaONBGAL . FKALF O2Y 1é0d ; y2isNR2 1ljdzS . NBlLy 2FYlIAa SaasSgs
intérpretes, o musico baiano Jodo Gilberto.

S LINBGIF R2 FOFNI2Sés I yol RFE L3 Nda pelobNAfjgs da lhfkhoyeR 11945 Y Mo o
respectivamente.
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Por fim, o quarto e ultimo tema recorrentrresponde guilo que Mariano (2009, p. 66) definiu
O2Y2 SOHIZIA 1jdzS LI2RSY aASN) RSTAYyAR2a 3ISYSNROIYSy
Sain2 AyOfdzZNR2a 2a alalLlsSoiza owddd8 LAAO2fs53IA02
tipicamente baiana: o jeito, enquanto uma disposicédo de espirito, corageMNRA f A RisRed ®¢ L
GFrYoSY  daolAlyl o0StrF S &aSRdzi2NI €3 dzYl aYdzZ KSNJ
aSE2¢ d { S3dzy R2 ackdNR3 yy2n 20 vanS pENILID cRS dzyl 0S5t ST |
envolver outros sentidos, [e] solickta SELISNA sy OA Ll O2 N1J2 NI f ®é

al NAlYy2 oHnndE LI tmM0O 20aSNWBF ljdzS aF o6StST+ RIFE C
ali, mas com frequéncia e em dimensfes extremamente menores aquelas encontradas na segunda
metade do século, quando Salvador sBd$ I dzY LINR Rdzf#2 GdzZNNaAaGAO2 wddde d

55408 Y2R2X | YgaraoOl LIRLz I NI oNIF aAf SANI O2y (i NRO
YFE3IAFZ R2a ¥SAdiinSdeNd SREMiIKT SHSME dBahA Sittica e misticgue
permanecera no imagimié coletivo ao longo das décadas seguintes, até os dias de hoje.

4

No mesmo periodo, iniciado na década de 1930, estes elemaqtesconstituem abaianidade,

como as festas populares, a culinéria local, as dangas, o candomblé, a capoeira e a baiana sedutora
GljdzS§ RSEALISNII 2 FLISGAGS &aSEdzZ féx aSNh2z NBO2NNBY
de meados da década de 1940, essa presenca se amplia com a chémua de nomes como o0s
artistas plasticos Carybé (argentino) e Jenner Augusto (sergipafmjjgrafofrancésPierre Verger

e o jornalistapernambucanoOdorico Tavares, além da adesdosdprincipaisartistas plasticos
modernoslocais como Carlos Bastos [1920D04], Genaro de Carvalho [192871] e Maria Célia

Amado [19211988]. De modo gerad ainda que com nuances em cada caso, estes e outros artistas e
intelectuais trabalhardo em suas obras os mesmos temas da baianidade identificados por Agnes
Mariano. Verger, por exemplo, que havia decidido se transferir para Salvador apés ler o romance
Gdab A 6t ¢ X RS W2 NBeSornarM lcdRifedido felas fotagrafms das festas populares,

do candomblé eda gente baianaA obra de Carybé, por sua vez, esta impregnada pela ideia de
baianidade, com suas mulatagusorixase capoeiristas e sugmixadas de xaréu.

Deste modo, entre as décadas de 1930 e 1950, se constituiudemtidade baiana a baianidade,
calcada enmelementos e simbolos tradicionaisomo as festas populares, os pescadores, as frutas
tropicais, a feira popular e a culinaria &#aa, e indiscutivelmente vinculadas a aspectos selecionados
da cultura local.

2 BAIANIDADEERSUBIODERNIDADE?

A constituicdo deuma identidade regionat a baianidadec baseada em simbolos tradicionais e

populares encontra semelhancas conManifesto Regionalistado pernambucano Gilberto Freyre,
originalmente redigido em 1926apenas quatro anos apos a Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo

¢ e publicado em 195 { S3dzyR2 wdzoSy DS2NHS hiAg@dSys Sy as8

“Em artigo publicado ha mais de uma década (ANDRADE JUNIOR, 2004), ressaltamos a recorréncia, nas cangdes de baianos
como Dorival Caymmi e de forasteiros como Ary Barroso e Herivelto Martie$ementos arquitetdnicos, urbanisticos e
paisagisticos do centro histérico de Salvador, como o casario colonial, as igrejas barrocas, equipamentos de transporte
como o Charriot (Plano Inclinado Gongalves) e espacos publicos como a Barroquinha, a ©@alGautde.

¢NBOK2 RI Olyceenz2z a! KA ¢S 9A&ALISNI&éZ LI NDSNRAI R2 Ff dzYAy ¢
originalmente gravdapelo Trio de Ouro em 1950.

S¢NBOK2 RIF OFyoenz2 ablb . FAEF R2 { | L} d &k Badsa laik@la poAGadeMNE 6 NI F
aAN}yRI SY mMopoyd ! AYyRIF K228s abl . FAEF R2 {ILI GSANRE S dzvl

d. FKAFS GSNNI} RI FStAOARIFIRS¢é &S G2NYINAI ZaRSOFRI&a RSLRAAI
" Ruben George Olive(2002, p. 25)bserva que ha controvérsias sobre a data da primeira publicacddaiufesto

Regionalistade Freyre: Joaquim Inojosa afirma que sua primeira publicacéo teria sido ene §@8Freyre o teria redigido

naquela ocasidoenquanto este Ultimodeclaraque o texto havia sido lido pela primeira vez no Primeiro Congresso

Brasileiro de Regionalismo, realizado em Recife em 1926, e publicado em primeira edigdo em 1952
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conservacdo dos valores /e@ Y Ada S (GNI RAOA2YyIF A& R2 . N}aiaf Sy :
GFFT F RSTSalr R2 LJ2LJzf NI [[jdzS LINBOA&FNREF aSNI L
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CNBENBI [[dzS LINBaSyidl Ny s OFVY1938)/ uamndva isbdratidiRo 3 { Sy
Brasil, aaeconhecel aYS& iAol 3SYE O2Y2 dzy Gl f 2N LRaAAGAD2Z
G2 KroAd2 1ljdzS y2aala StAdSa GsY RS FNNBYSRIN 2a

E significativo que, ao fazer a dsé intransigente dos valores do Nordeste e da
necessidade de preserlds, Freyre escolha@lementos do que é considerado

atrasado e/ou simbolo da pobrezaAssim, por exemplo, ele tece um elogio aos
mocambos como exemplos da contribuicdo Nordeste a cultra brasileira, no

sentido do abrigo humano adaptado a natureza tropicaé como solugao

SO2y s YAOL R2 LINROf SY!I RI OF al L2 o NBY Wi
natureza regional, representada pela madeira, pela pallmelo cipd,pelo capim

Ft OAt S 2 It OlFIy0OS R2a defdfacddsBunfestioibd ®B8 & 9 f ¢
critica a tendéncia ja entdo existente de construir grandes aveniflag. Outro

aspecto defendido por Freyre é a culinaria do Nordesfeepois de afirmar que

toda a tradicdo da culindria nordestina estd em crise e que o doce de lata e a

conserva impermY¥ CNBENB Gl GAOAYy Il 1jdzS Wdzyl O21 Ay
civilizago inteira em perigo: o perigo de descaractellz& Q WP PPB ®E O h[ L+ 9
27-28)

Para Olren (2002, p. 28grifos nossas > DA f 0 SNIi2 CNBEeNB aO02yaiNk A dz
andlise, se resume apopular e regional equivalem a tradicional (e bompo passo que
cosmopolitismo equivale a modernismo (e ruimpbua posicdo aproxirse muito da isdo dos
romanticoslj dz8 &S 2 0dzLJr NI ¥ RF  Odzf GdzNI L2 LJddzf F NJ y I 9 dzNR L

N&o é paradoxal, portanto, que a constituicéo e difusdo da ideia de baianidade, entre as décadas de
1930 e 1950, seja contemporanea ao aparecimento, na Bahia, dasimpsnexpressoes de uma
modernidade arquitetbnica em um primeiro momento claramente referenciada na EqrBpahaus

e expressionismo, dentre outros (Figuras 01 ed02) em um segundo momento, vinculad&scola
cariocade Oscar Niemeyer [19€2012], Lua Costa [1902998] e Affonso Eduardo Reidy [1909
1964], dentre outrosPodemos mesmo entender a constituicdo da baianidade enquanto identidade
calcada na tradi¢cdo e no popular como uma reagéo as transformacdes urbanas e sociais decorrentes
do crescimentalemogréafico de Salvador e do inicio das a¢des de planejamento moderno da cidade.

Portanto, ampoucosdo pradoxais os contrastexistentes entre a Bahia pr@oderna retratada

entre os anos 1930 e 1950 nas cang¢des de Caymmi, nos romances de Amado dunas gbén

Carybé e outrogse as radicais transformacdes propostas para Salvador entre 1943 e 1950 no dmbito

do Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (Epucs), sob a coordenacdo do
engenheiro Mario Leal Ferreira [189947] e do arquiteto awtdidata Diégenes Reboucas [1914

1994]. Enquant@ voz deCaymmiencanta o Brasil e o exterior cors aacadas sobrados da Velha

{n2 {IfOFIR2NE 2yRS aKt fSY0NIyoel®aivuRda (flRtig)T St I &
existéncia de 365 igrejas na antigapital brasileird registra as festas populafé® exalta espacos
bucélicos e anturbanos como a Lagoa do Abaeté e Itdpué Epucestadesenhado vias de alta
velocidades para os vales da cidasl@ropondoalteracdes modernizadoras no tecido urbana d

8¢ NBOK2 RI Olycnz2 +20s 2t F2A t . FKAFKES RS B52NAGIE [/ F@YYA
%' Ol yoen2 docp LIAINB2lI&a¢s RS /F&YYAS F2A 3INIGFRF 2NAIAYLEYSY
% Dentre outras cancdes de Caymmi que abordam as festas populares,dnérecRS 3 (i I j dz8 acSadt RS NHz
NEIAAGNI + CcSaidl R2 {SyK2NJ.2Y WSadzaz R2a bl @S3alryiSaz S a527

"RefiroYS ta O2YLRaropSa 4! fSyRF R2 106FS0Sé S a{ emdzit RS RS L
compacto em 1948.
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cidade fundacionatjue incluemo alargamento ea retificacdo de viasvisando a incorporacdo em
larga escalaas automoveis (Figar03)

Figuras 01 e O Instituto do Cacau da Bahia, projeto do aleméo Alexander Buiddeus, logo apés sua
inauguracao, em 13 (a esquerda), e Escola Normal da Bahia, prajetautor desconhecido
(atribuido ao mesmo arquitedplogo apds sua inauguracado, em 1939 (a direita)

Fonte: Acervo da Construtora Carioca Christirlsen, Rio de Janeiro.

Figura 03; Propostaelaborada pelo Epucs na década de 1prfpondo acriacdo denoderna e
retilineaavenida na area fundacional de Salvadorgh@gntro Histérico de Salvador)
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal/Fundacdo Gregorio de Mattos/Prefeitura Municipal de Salvado

Dorival Caymmg |j dzZS% 0O2Y W2 NHS ! YI K2 DiogénksyRelsycasguezécom . | KA
Mério Leal Ferreira, modernizou Salvador atravées do Eputgo apenas pertenciam@ mesma
geragao mas nascerarmom um intervalo de apenas uma semaean 1914. Btretanto, suas visoes
de cidadeséo radicalmentedistintas. Como observa Antdnio Risério (1993, p-m08cp0 =2 &/ | e Y Y A
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compbs uma versao idealizada da Bahia. [...] elg ignora 0 que nao se ajusta a imagem diferencial da
regido. E o caso das novidades urbahd® NJ SESYLX 26 ® wA&ASNA2 NBIAAGNT

Caymmi recriou esteticamente a Cidade da Bahia tal como a conheceu entre as
décadas de 20 e 40 [...]: uma cidade tradicional, semi paralisada, culturalmente
homogénea, curtindo seus dias de vagarosa estancia da vidaairéindustrial.

[...] Sua leitura do espaco estético € esquiva as novidades urbanisticas pos
coloniais. Para ele, Salvador é a cidade do samba de roda, das velhas igrejas, de pé
de guiné no caco de barro, da batida do agogd no afoxé. N&do é nuncada dinla
calculo de engenharia, do incipiente planejamento urbano, da agéncia bancaria, do
sonho industrialista téxtil. N&o: é a Bahia das sedas e das rendas; das feiras e dos
casorios; das mulatas, gamelas e malaguéRaSERIO, 1993, p. 63)

A construcéo dgrandes avenidas e grandes obras de engenharia, o planejamento urbano e qualquer
Gy 20ARIFRS dz20Bf ¢ )dimd kddéles pdspdstas e, em parte, executadas pelo Epucs,
sdo, portanto, opostas a visdo romantica de baianidade constituida por Ca&yommipanhia.

3 INTEGRACAO DAS ARTES: ARQUITEBTURAV L EARTE . ! L! b! ¢

Se a literatura, a musica popular, as artes plasticas e até mesmo a fotografia modernas baianas,
produzidas entre meados da década de 1940 e o final da década de sE9@@racterizam pela
tematicaregionalista veremos que, de modo geral, a arquitetura moderna produzad@ahia o

mesmo periodase referenciana producadnternacional ¢ especialmente a obra de Le Corbusjer
principalmente, na arquiteturacarioca de nomes comoQOscar Niemeyer, Lucio Costa e Affonso
Eduardo Reidy, dentre outros.

A influéncia da producéo carioca na Bahia neste periodo decorre da admiragéo dos arquitetos locais,
em especial Diogenes Reboucas, pelos colegas do Rio de Janeiro, e da etcag@&mte de
profissionais da Capital Federal no Estado, muitos deles, como Roberto Burle Mard 92409
Alcides da Rocha Miranda [19@001], José de Souza Reis [19986] e Paulo Antunes Ribeiro
[19051973], a convite direto do Epucs. As consutas colegas do Servigo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Sphan) no Rio de Janeiro, como CBsteha Miranda Renato Soeiro, eram
constantes por parte de Reboucgas, tendo ocorrido no processo de desenvolvimento de alguns de
seus principais prejos, como o Complexo Esportivo da Fonte Nova e o Hotel Paulo Afonso.

Assim como nas obras dgcola cariocaa integracdo das artes se tornou corrente na arquitetura
moderna baianadas décadas de 1940 a 19@fyase sempre através de pinturas murais e asitr
intervencdes nos elementos de vedacao dessas obras. Dezenas de edificagdes modernas construidas
no periodo na Bahia incorporaram obras de arte dos principais artistas modernos baianos, como
Carybé, Mario Cravo Juniprascido em 1923Jenner Augusto,&haro de Carvalho, Carlos Bastos e
Maria Célia, além de, excepcionalmente, obras de forasteiros como Candido Portinari e Carlos
Magano®?

Essa integracdo entre artes plasticas modernas e arquitetura de vanguarda naapedsanta
algumascontradi¢ces. Enquanto a arquitetura é caracterizada pelos pilotis, telhados borboleta,
cobogos,brisesoleilse esquadrias em venezianas de madeira e vidrestla cariocale matriz
corbusiana, as obras de artes integradas, inseridas nas fachadas ieteromes de residéncias
unifamiliares, edificios de apartamentos e de escritorios, hotéis, escolas e até mesmo hospitais,

2 Uma primeira analise, menos aprofundada, da integracdo das artes na Bahia entre as décadas de 1940 e 1960 foi
apresentada pelo autor no 8° Seminario DOCOMOMO Brasil (ANDRADE JUNIOR; CARVALHO; FREIRE, 2009). Naquele artigo,
contudo, as contradicBes entre uma arquitetura universal/nacional e artes plasticas de tematica regional ndo foram
abordadas. Esta se¢do é uma sintese de algumas questdes tratadas na tese de doutorado do autor (ANDRADE JUNIOR,
2012), onde a questéo foi abordadanec maior profundidade e detalhamento.
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adotavam quase sempre temas ligados a baianidade, como os orixas, as festas populares, os
capoeiristas e os pescadores.

Esta contr® A G s NAI Ay GS3IANFenz2 SyiNB dzYlF | NJjdza G§SGdz2NF  F
orgulhosas de sua baianidade pode ser percebida em obras de diferentes escalas, de arquitetos
locais ou forasteiros. No Hotel da Bahia [1847, projeto do baiano Diégenes Rmicas e do carioca

tldzf 2 ! yidzySad wWAOGSANRBE 2 NBadGldzaNIydS FoNRIF dzy
pintado em 1950 pr DSY I N2 RS /I NBIfK2® /2yAARSNIR2 t SL
(EXPORAO..., 1950, p. 2), conmb@e circunferéncigor 4m de altura, o mural do restaurante do

Hotel da Bahia é representativo do rumo que o muralismo baiano assumiria nas décadas seguintes:
embora possua claras influéncias do cubistrata-se de uma ode a cultura popular baiana

O mural de Genaro de @alho foi a primeira manifestacdo, no muralismo moderno baiano, desta
expressao regionalista, focada na cultura popular local e que sera a tbnica da maior parte da
producdo de artistas como Carybé ao longo das décadas seguintes. Na apreciacdo deaitieo d
José Valladares,

[...] dentro de uma organizacdo espacial herdada do cubismo, com predominéncia
do amarelo, do terra e do azul, tdo gritantes em nossa paisagem, o verde, 0
vermelho e outras cores de nosso meio marcando certo ritapoesenta o mural

meia ddzia de cenas da chamada Bahia histérica e pitoresodas simplificadas
plasticamente (VALLADARES, #51191, grifo nosso).

As primeiras casas construidas na Bahia inspiradas pela arquitetuesodda cariocaforam
projetadas peloirméo cacuh de Didgenes Reboucgas,eangenheiro civil Antdnio Reboucgas [1922
2013] em parceria cono arquiteto autodidata Lev Smacevscki [12B04]: sdo a residéncia Jorge
Cintra Monteiro [1948], no bairro da Gracga; as casas de Raul Faria [1949] e Manuel Marques de
Souza [1950], no bairro da Barra; e a residéncia Waldemar Gantois [1949], na longinqua praia de
Piatd ¢ a época, tdo bucodlica quanto a Itapod de Caymmi. A vinculaggrala cariocalestas
residéncias € evidente, pelos pilotsora de sec¢éo circulag NJ S ¥, peto tethado borboleta,

pelas marquises, pelos cobogdpealas esquadriasne veneziana de madeira e vidto.

Seu impacto na paisagem da capital baiana foi tamanho que, no catalogo publicado pela Prefeitura

de Salvador em 1954 para divulgaridade durante as celebragdes do 4° centenario de fundacédo da
cidade de Sao Paulo, foram publicadas fotografesreésidéncias Raul Faria (Figura 04), Waldemar
DFyid2Aaa S al ydzSt al NJjdz§a RS {2dzZ |+ O2Y2 SESYLX 24
paisagem da velha cidade. A foto da residéncia Gantois era acompanhada da seguinte legenda:

A Bahia tem sido cantada pelas suas igrejas de ouro, do séc.Hollela é
igualmente famosa pelas suas constru¢des em estilo funciohilo s6 no centro
urbano @mo nos seus arredores, na zona oceanica, ha residéncias em obediéncia
as novas linhas arquitetnicas, que impressionam, em meio aos coqueirais da praia
(SALVADOR, 1954 32, grifos nossds

Estas casas tdo modernds)pregnadas de um repertério trazidatas obras de Le Corbusier e
Niemeyer,abrigavam porém,murais dos jovens artistas com temas ligados a cultura popular local.

9Y dz¥Yl RFa LI NBRS& AYyUSNYyla RI NBaARggQayde, / Ay i N
enquanto a sala de visitas dakas RS wl dzf CIF NAI SEAGALlI dzY o6Sf 2 YdzN
(Figura 05)retratando a principal feira popular da Bahide autoria de Maria CélidNa residéncia

Marques de Souza, a baianidade se fazia presente através de duas obras de dOarybénas

ligados a pesca artesanal: sobre uma das paredes da sala de estar, um esgpadisentandoa

LISa0lF R2 EFNBdzZ S y2 fAYAGS &dAd R2 GSNNBy2s a20o

13 A residéncia Jorge Cintra Monteiro foi projetada apenas por Lev Smacevscki, antes do inicio da sociedade com Antdnio
Reboucas. As demais foram projetadas em conjunta gepla (ANDRADE JUNIOR, 2012).
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LI AySt SY Y2&al A02 RS awlM@& i, um nudl lielidtrando/alpescadly LIS & ¢
xaréu, de autoria de Jenner Augusto, ocupava toda a parede lateral da sala de estar da residéncia
Waldemar Gantois.

Figuras 04 e 0§ Residéncia Raul Faria na Barra, em Salvador, projeto de Lev Smarcevscki e Anténio
Rebalzeel &Y @Aadl a 3ASNIf 6t S&ljdzSNRFEO S R2 YdzNI f a4
respectiva sala de estar.

Fonte: SALVADOR, 1954 (a esquerda); DUTRA, 1956 (a direita).

O nivel alcangado pela integracdo entre arte e arquitetura na Bahia ndo era desconhecido fora do
Estado, como demonstra um pequeno artigo publicado pelo critico de arte paulista Geraldo Ferraz na
sua coluna dominicahl  NJB @@ Joinhlem R de junho del951. Ferraz contrapde a fragil
AYyGSaANIFen2 RFEa FNISE& LISNYFYodzOFyl + &l RSIljdzh cen2é
LINAYONLIA 2 RS ARSY(ARI RSEprdtlyzidasd Bahidlli S S | NJj dzA G S G dzN
Enquanto no Recife se encontram apenas alguns esforcos fragmentarios, na
conservacdo de um passado recente, a sombra do mestre Cicero Dias ainda
dominando, uma imprecisdo muito grande nos artistas jovesslvo a presenca
mais alta de Lula Cardoso Airbsiscando eliminar, numa rigorosa atdtica, 0s
pontos mais precarios de sua pintuana Cidade do Salvador h4 um outro
interesse. Vi no Recife alguns painéis de Cicero Dias, salvo do que os dirigentes do
SAPS resolveram destruir; vi painéis de AbelatddHora, de Augusto, de Hélio
Feijo, de Lula (agora terminando o seu melhor trabalho no Cinema S&o Luiz, em
construcdo), magsses trabalhos sédo colocados arbitrariamente nas paredes de
uma arquitetura que ndo os comporta e que se serve deles para recabisua
franciscana miserabilidade

Na cidade do Salvador ndo é assiou pelo menos, na maioria dos casos, esta se
produzindo uma adequag¢do. Em quatro casas particulares, Mario Cravo, Jenner
Augusto e Caribé, realizaram painéis e murais com varias téoniosas estas
casas sdo ja tentativas de arquitetura modern&@ERRAZ, 195D. 02, grifos
Nossos).

A residénciavlarques de Souza abrigava uma terceira obra de arte integrada: uma escultura abstrata de Mario Cravo
Junior, afixada a parede da varanda, junto a porta de acesso a casa. Embora pertencesse & mesma geracao pioneira da arte
moderna na Bahia a qual pertencaraGenaro, Carlos Bastos e outros, Méario Cravo nunca abriu méo, na sua prqducao

gue é eminentemente escultéricada abstragcdo, adotada mesmo em obras que retratam elementos da cultura local, como

0s orixas. A obra de Mario Cravo Janior é, portanto, umtg@dora da curva na arte moderna baiai® periodq
predominantemente figurativa
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Em outras edificacBes erguidas na Bahia entre as décadas de 1940 e 1960, a abordagem mais
folclérica do tema baianidade era substituida por paisagens urbamaelo registro de momentos
historicos de Salvador. Assim, o hall de entrada do edificio de escritérios Cidade do Salvador,
projetado por Didgenes Reboucas e inaugurado em 1951 no bairro do Comércio, é marcado pelo
Y dzNJ- SY GsYLISNI I dzgRRem2oREBE Nk RISRSI FCASHIL f gF R2 1
inaugurada em 1951 na invasdo do CeBtaco, omesmo artista representou o frontispicio de
Salvador, com inspiracdo cubista e tons pastéis. As obras de arte inseridas em edificios modernos que
fogem a ase carater regionalista sdo aquelas integradas aos edificios do Centro Educacional Carneiro
Ribeiro (com excecdo da Esc@lasse Jljacitada), assim como os dois painéis de Genaro na Clinica
Tisiolégica da Universidade da Bahia.

A partir dos anos 1950mesmo as agéncias bancarias de Salvagaiue, segundo Risério,
representavam o opostda cidade imaginada por Caymgipassaram a receber murais e esculturas
representando orixas e outros temas da cultura Ideal.

Em Salvador, a arquitetura que modern&zgaisagem urbana e, muitas vezes, rompe com a cidade
tradicional abriga murais que mitificam e sacralizam essa mesma urbe ancestdd em plena
transformacg&o. A baianidade, contudo, se restringe as obras de arte integradas, e neste momento
ndo alcana a arquitetura, que permanece vinculada a modelos internacionasienais

4 REGIONABMOEESCOLA CARIOEA OBRA DE DIOGENES REBOUCAS

Diogenes Reboucas, principal responséavel pela consolidagdo da arquitetura moderna na Bahia e
seguidor de Costa e Niemeyer, foi também o primeiro arquitetoderno baiano a incorporar
elementos e materiais da arquitetura tradicional em suas obras. Paulin@orde Azevedo, em um
curto artigo publicado no jornah TardeSY FSOSNBANR RS HAAauI AY
O2Yy(NROdzZA cen 2 NBIA2Yy Il fAalGlé> ARSYGAFTAOF 5As
de influéncias da arquitetura tradanal a arquitetura moderna:

(0p2 o_
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Os arquitetos modernistas baianos retomam alguns desses elementos [da
arquitetura tradicional baiana] dentro de uma nova sintaxe formal. Grandes e altos
telhados permitiriam interessantes jogos espaciais com-diéstos duplos
mezaninos em balanco e 4guas furtadas que captam seletivamente a luz exterior.
Painéis de vidro substituem os tabiques de jagpique, deixando & mostra esteios
estruturais, dando maior transparéncia e brilho a casa. As varandas passam a fazer
a transic® entre os jardins e pétios ensolarados de piscinas e o interior
aconchegante e sombreado. Foi pioneiro dessa arquitetura Diégenes Rebougas,
com as primeiras experiéncias em Itabuna e no Morro Ipiranga, em Salvador, ainda
na década de 1950. Essas expeli@nceriam enriquecidas por seus alunos mais
proximos, como Assis Reis, Paulo Ormindo, Gilberbert Chaves, Wilson Andrade,
Firmo de Azevedo e lvan Smarcevski, entre outros. A esses se somaram os foraneos
Carl von Hauenshild e Rui Cores.

Esta expresséo regialista, embora nascida na Bahia, se difundiria rapidamente
em todo o Nordeste, dando origem a uma nova tipologia urbana, hoje de dominio
comum. (AZEVEDO, 2002, p. 7).

A nosso vera afirmacdo de Paulo Ormindo de Azeveatkve ser relativizadpaor duas razés. Em
primeiro lugar, porque o que ele identificaa obra de Diégenes Rebougesmo sendo regionalista

¢ uma reinterpretacdo da arquitetura tradicional baiagaparece estarmenos referenciado na
tradicdo arquitetdnica local do que na obra de Lucio &osiais especificamente naquilo que Yves

15 Como,por exemplo, o0 magnifico conjunto de 27 pranchas entalhadas em madeira representando oserézéatda

por Carybé em 1968 para uma agéncia do Banco da .BRb&eriormente essa obrgprima foi transferida para o Museu
Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, na antiga Faculdade de Medicina do Terreiro de Jesus, do qual é
atualmente a principal atracéo.
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. NYzZE yR 6mMpymE LI mMnn0 ARSYGAFTAO2dz O2Y2 a aaGaSyid
Y2023 1jdzS F2aaS 2 YSavyz2 (GSYLR AYyOadSNYylFOA2ylt S f
logo estudadas e sdram como fonte de inspiracdo a um movimento ativo de pesquisas nesse
AaSYGiAR2 ®¢

A primeira casa projetada por Didgenes Reboucas a incorporar referéncias a arquitetura tradicional

foi a residéncia do banqueiro Fernando Goes, no Morro Ipirafigajzada en 1952 (Figura 06).

Nesta casa, encontramos ndo apenas reflexos da reinterpretacdo, na obra de Lucio Costa, de

St SySyidz2a S F2N¥IFa FNJjdZAGSGsyAOra R2 LI aalR2 02
essenciais tomados de empréstimo a tradicio Josm A f $dr \Ebséa como conceituou Yves

Bruand (1981, p. 148): os telhados de telsasal com grandes beirais, as venezianas e muxarabis,

as varandas e galerias de circulagdo externas e os revestimentos de azulejos. Esta linguagem,
caracterizada por AzZ&R2 O2Y2 &SYyR2 dzYl &GSELINBaanz NBIAZ2YI ¢
mais a nosso ver, a uma clara influéncia da arquitetura de Lucio Gqstatanto, mais uma vez,

uma vinculagéo a arquitetura @scola carioca

Figura 0&; Vista geral daesidéncia Fernando Goes, no Morro Ipiranga, em Salvador, projetada por
Diogenes Reboucas em 1952. Foto de Assis Reis.

-

Fonte: Acervo pessoal do arquiteto Assis Reis.

Em segundo lugar, a afirmagédo de Paulo Ormindo de Azevedo de que a obra de DiégenegasReb

seria a responsavel por instaurdeY I G SELINBaan2 NBIA2yLFtA&adl ol dzS8
RAFdzy RANARI NI LIARFYSY(GS L2 Nisculig2 medida e MfieSeénii S¢ 3
Pernambuco, arquitetos como Acacio Gil Borsoi [182d9] e Delfim Amorim [19171972]
desenvolveram, a partir do inicio dos anos 1@5fbrtanto, paralelamente a Dibgenes Rebougas

uma arquitetura qugambém incorpora elementos da tradicdo colonial

Na direcdo contraria a de Azevedo, Yves Bruand (1981, 6).défende que, enquanto a Bahia
GLISNXYI ySOSdz yI RSLISYRsyOAl R2 wAz2éx SY tSNYl Yo

10
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atuante, obra de arquitetos que se fixaram no Recife e procuraram resolver no propricotoca

LINROEfSYF& FEtA SEA&GSYy G Sadametar At [NT  t. SN HyYYRO deOv o yljmdzS
RSaSy@2t gAYSy (G2 LI NIftSt2 RS dzYlF Saodz2ftt 2NARIAAYI
SyljdzZ-yd2 aylFrRI RA&a&az2 202NNB yI |ydA3ar OFLAGIE R2

SegundoHugo Segawa (1998, p. 132¢ferendado em pesquisa d&eraldo Gomes da Silva, a

producdo do carioc@®orsoi e do portugués Amorim, radicades Pernambuco a partir de 1951,

Ayaidl dzN»  adzyl WEAYKE LISNYIFYodzOFylQ RS | NJjdzh GSidz
carioca), que vai forar algumas geracbes de arquitetos que hoje atuam por toda a regido,
extrapolando as fronteiras do Estado de Pernambuco e mesmo da regido em si."

Guilah Naslavsky (2003pp ¢ 0 = LJ2 NJ & dz mb@sSakqiitetds TBorbdvd Amipriiavaaia:

partir de mealos dos anos 50 apontar para uma revisdo em busca de relagcBes mais estreitas com o

YSA2 S F OdzZ GdzNI €201 f¢€Y
Entre 19561967, os projetos residenciajde Amorim e Borsoipuscam relacdes
estreitas com a arquitetura rural do periodo colonial: telhados ceramicos em 4
aguas, beirais generosos, revestimentos em massa caiada, varandas, esquadrias em
madeira com venezianas, aberturas regulares, trelicas em madeira, volumes com
predominancia de cheios sobre os vazios. O resultado formal se aproxima a idéia da
casagrande dos engenhos com seus generosos beirais, suas superficies lisas
pintadas na cor branca e suas varadas e terra@d&SLAVSKY, 2003, p. 6)

E questionavel a nosso er, afirmar que essa parte daroducdo de Reboucas, Borsoi e Amorim

possui um carater local (baiano, no caso do primeiro, e pernambucano, no caso dos dois Ultimos) ou
mesmo regionalrordestino),uma vez que parece estar muito mais referenciada nas expaa€ de

hibridacéo entre moderno e tradicional promovidas por Lucio Costa. Mesmo Nasl|208y (.

parece reconhecer isso, no caso de Borsoi, ao afirmar que este arqai@tdzd O  dzYl NBf | cen
estreita ao legado de Llcio Costa e da nossa arquétetadicional @ LISNN2R2 O2f 2y A | f
denotaria, mais uma vez, o vinculo dessa producédo cestala carioca

A obra de Diégenes Rebougas quaisse aproxima d hibridismo luciocostian@ o mercado de

peixe nas proximidades do Forte de Santa Maiapmaia do Porto da Barra, em Salvador (Figura 07).
Construido entre 1949 e 1950, o novo mercado teve como objetivo abrigar a venda do pescado que
ja era realizada pelos pescadores da regido em duas construcdes permanentes e grosseiras e em uma
série de baracas improvisadas, montadas no horéario da venda do peixe.

O projeto do novo mercado demonstra sua preocupacdo com a preservacdo da ambiéncia do
pequeno forte do final do século XVII que as constru¢des anteriormente existentes nado tinham;
ademais, denunei apreocupacaale Reboucasm realizar uma arquitetura que concilie 0 moderno

e 0 antigo O novo mercado corresponde a justaposicao de dois elementos bastante distintos,
resultando em uma arquitetura heterogénea, porém coerente. A primeira é a maioresponde a

uma levissima varanda, com cobertura em telhas ceramicas e estrutura de madeira que se apoia
sobre vigas periféricas pintadas de branco; estas vigas, por sua vez, @go@mum conjunto de

dez esbeltos pilotis, também pintados de branco. Epgepilotis, uma mureta baixa, revestida com
pecas ceramicas, delimita com clareza os espagos interno e externo. A segunda corresponde a um
pequeno volume macico em alvenaria de pedra aparente, que abriga os espacos de apoio aos
pescadores e cujas Unicasesturas sdo as portas que o ligam a varanda.

A escala reduzida do novo mercado e a elegante varanda que o torna quase diafano garantem o
protagonismo do Forte de Santa Maria naqual®biente praiano, ao tempo em que o volume
maci¢o do mercado, construidem alvenaria de pedra aparente com arrasto sobre a praia, faz
referéncia direta a cantaria da plataforma de artilharia da antiga fortificacdo. A reinterpretacdo de
elementos da arquitetura tradicional € inequivoca e certamente encontra suas raizes aasdebr
Lucio Costaz no mercado do peixe de Reboucas € possivel ouvir ecos, com maior ou menor
ressonéncia, do Museu das MissGes em Sao Miguel das MissOeslP4AE8 do Park Hotel Sdo

11
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Clemente, em Nova Friburgo [194044] e, principalmente, da Residén8aavedra, em Araruama
[1942].

O critico de arte José Valladares considerava o mercado do peixe de Rebougcas uma pequena obra
prima da arquitetura moderndaiana® b2 d&. st o6t RF . FKAF£€X 3IdzAl { dzN
Valladares fez questdo de inelail 2 G NI GF NJ RI &l NJjdzA 6 SGdzZNX  Y2RS
RAAGAYGFYSY(dS SyljdZzZ RN} R2 y2 | YOASY(diSsT NBItYSyas
1951c, p. 7Q)Em um artigo publicado no mesmo ano e no qual se pr@piszer um balango da

arquitetura produida no governo Otavio Mangabeirél9471951) Valladares defendeu a

baianidadeg ainda que sem usar esse termao mercado:

Comecemos pelo que é pequeno, mas onde o bom gosto se requintou numa de
suas mais felizes manifestacBes entre ngs: mercadinho de peixe no porto da
Barra. E como um grande passaro que tivesse pousado naquele recanto de praia,
sem interferir na beleza dpaisagem]...] O mercadinhofilho legitimo do local

onde nasceu, ai se integra com a naturalidade de um membro da fantiéapara

os olhos uma visao de amenidade e graga graca e a amenidade que respiram

em Salvado(VALLADARES, 1951b, p.-198, grifos nossos

Figura 0% Mercado do peixe projetado por Dibgenes Reboucas em 1949, ao lado do Forte de Santa
Maria, no Porto da Barra. Foto de Pierre Verger.

Fonte: Acervo Didgenes Rebougas / Centro de Estudos da Arquitetura na Bahia / FaculdadéetarAr/ Universidade
Federal da Bahia.
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5 REGIONALISMO E BAIANIDADE NA OBRA DE GILBERBET CHAVES

LYl F NJjdzA G SG dzNI | dzli 2 RS O fein H96Fcbm airéfdrmialreflizada endaid A NA |
casa recénadquirida pelo escritor Jorge Amado para sua moradia, no bairro do Rio Vermelho, em
Salvador. O autor, o arquiteto Gilberbet Chaves [nascido em 1927], pertence a segunda geracdo de
arquitetos modernos baianos. &fuado em 1957 no curso de arquitetura da Escola de Belas Artes

da Universidade da Bahia, reformulado no inicio daquela dégpadam grupo liderado padbidgenes

Reboucas, Gilberbet elaborou, no final dos anos 1950, uma série de projetos de residéncias em

LI NOSNARLF O2Y 2 |YA3d2 S O02tS3IF RS ddzN¥IF ! daira ws
LINP2SihlFRIFa L2N)I DAftOSNDBSG S !'aara 2t 4S RAFSNBy O
S O2fdzylt SY WxQ [jdzS Syin2oc0BNBRABRNYAYSHI ISt KISt 104 vy &
2002, p. 77).

Se as casas projetadas por Assis Reis e Gilberbet Chaves no final dos anos 1950 se afastavam da
linguagemniemeyeriana e se aproximavam da arquitetura de Lucio Castasidéncia de Jorge

Amado (Figuras®e 09), projetada apenas por Gilberbet, era uma ruptura radical com a arquitetura
moderna corbusiana entdo em voga, referenciasgo em uma tradicdo regional baiana e
valorizando o artesanato popular como nenhuma outra obra assinada por um arquiteto mooder

havia ousado até entéo: espacos simples, de planta retangular, caracterizados pelas paredes caiadas,
pelos telhados sem forro em telhas canal e estrutura em ripas de ipé e pelos pisos de ceramica
realizados por artesdo de Cachoeira, com janelas de;dredim guilhotina e cobogods, além de

azulejos antigos oriundos de velhas construgdes demolidas... Tudo isso circundado por uma
vegetacdo exuberante e permeado por obras dos principais artistas plasticos modernos ,baianos
representando orixas e suas insiglla / 2 Y2 NBIA&ZGNRdz W2NHS ! YIR23Z
O2yai NUzi dz dzYl OF al 1ljdzS yn2 asS LI NBSOS 02Y ySyKdzyt

Figura 08; Vista geral da sala da residéncia Jorge Amado, no bairro do Rio Vermelho, em Salvador.
Projetode reforma de Gilberbet Chaves de 1963.

Fonte: AMADO; AMADO; CHAVES, 1999.
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