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Resumo

A partir da reflexdo sobre trés fragmentos de discursos literarios, em momentos histéricos diferentes, propomos uma
analise da cidade de Brasilia entrecruzando o campo do urbanismo com outros tensionamentos disciplinares e estéticos
distintos. Tomaremos a literatura, a nogdo de fragmento e moénada como ferramentas metodoldgicas para essa
investigacdo historiografica e experimental. O objetivo é destacar dentre os discursos literarios apresentados, discussGes e
produgGes de subjetividades que tratem da cidade e que nos auxiliem a tecer pensamento critico sobre o urbano em maior
complexidade. Trata-se entdo, de uma tentativa de cristalizagdo de um imaginario comum para a capital da modernidade,
sobre uma formagdo constelar e fragmentaria. A construgdo da anélise, partira da superposi¢do desses tempos distintos, na
busca da emergéncia de conceitos que problematizem os discursos urbanos ja consolidados. Dessa maneira, poderemos
discutir o esfor¢co na constituicdo de um ideario moderno e sintetizador das artes, as relagdes paradoxais entre o
moderno/arcaico, utopia/distopia, a estrutura¢do de uma desigualdade social e espacial, e também, os gestos urbanos de
levante e transgressdo aos limites estabelecidos pelo projeto moderno como algumas questdes que atravessam os textos e
que ainda hoje, se fazem presentes nas relagdes urbanas em Brasilia.

Palavras-chave: Literatura. Modernidade. Imaginario urbano. Utopia. Distopia

Abstract

From the reflection on three fragments of literary discourses in different historical moments, we propose an analysis of the
city of Brasilia crisscrossing the urban field with other disciplinary and aesthetic tensions distincts. We will take the
literature, the notion of fragment and Monad as methodological tools for this historiographical and experimental research.
The aim is to highlight among literary discourses presented, discussions and subjectivity productions that deal with the city
and that help us develop a critical thinking about the city in greater complexity. It is then an attempt to crystallization of a
common imaginary to the capital of modernity, on a constellate and fragmentary training. The construction of the analysis
will start from the superposition of these different times , in search of emergency concepts that problematize urban
speeches already consolidated . In this way , we can discuss the effort in setting up a modern ideas as arts synthesizer, the
paradoxical relationship between modern / archaic, utopia / dystopia, the structuring of a social and spatial inequality , and
also urban gestures uprising and transgression the limits established by modern design as some issues that cross the texts
and that even today, are present in urban relations in Brasilia.
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1  INTRODUCAO

E na constituicio da cidade industrial, ainda no séc. XIX, que podemos perceber uma mudanca
significativa de paradigmas em todos os campos do conhecimento. A cidade, metrépole das
multiddes, fruto das migra¢des, dos avangos tecno-industrializantes e das concentragbes das
atividades emergentes, tornou-se o habitat significativo para o homem. E sobre a égide da
modernidade que o homem se debrugou sobre a cidade e dela fez sua principal fonte de inquietacao
para o conhecimento. Ndo raro vemos “pensadores como Owen e Carlyle, Ruskin e Morris, Fourier e
Cabet, Marx e Engels se ocuparem da cidade sem dissociar as questdes de estrutura e significacdo da
relagdo social” (VILLAC, 2006). Fruto dessa dupla interacdo entre modernidade e fendmeno urbano,

! ALMEIDA JUNIOR, D. Trés Vezes Brasilia: a ficgdo da cidade moderna em trés fragmentos de tempos . In: 11° SEMINARIO
NACIONAL DO DOCOMOMO BRASIL. Anais... Recife: DOCOMOMO_BR, 2016. p. 1-7.
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observamos o aparecimento de discursos literarios, em diferentes localidades, que fardao da prdpria
cidade a sua personagem implicita. Sobre esse momento Sevcenko nos indica:

E extremamente significativa a coincidéncia cronoldgica prodigiosa existente entre
o surgimento e o declinio das fisiologias sobre a cidade de Paris, 1836-1841, a
literatura panoramica de Dickens sobre a cidade de Londres, 1836-1841, e as
anotagbGes fragmentarias de Edgar Allan Poe sobre as metrépoles modernas,
espalhadas sobre seus contos mais intensos, redigidos a partir de 1835 e
publicados em 1840 (SEVCENKO, 1985, p. 69- 83).

Sobre o solo da cidade de Paris e sobre a influéncia das grandes transformagdes urbanas
capitaneadas pelo prefeito Haussmann, podemos observar na producdo literdria de Charles
Baudelaire uma atencdo cada vez mais assertiva sobre os processos de exclusdo social e
transformacdo urbana vivenciados na cidade. Vendo-se destituido de sua funcdo lirica e
simbolicamente expulso de uma sociedade onde a légica mercadoldgica era dominante, o poeta da
modernidade passou por um misto de contemplacdo frente 4 “maquina” moderna, que foi capaz de
alterar significativamente os cendrios urbanos numa velocidade jamais vista dantes, e de choque,
enfrentando a perda de seus principais referenciais. Diego Petrarca nos aponta:

A modernizagdo das cidades e a violéncia do crescimento urbano desagregador
alteram a relagdo do sujeito com o lugar, tornando-o desconfortavel perante essa
realidade de transformagdes que vai contra a memoria afetiva do lugar
transformado pelo avango da cidade. (PETRARCA, Diego, 2008)

Assim sendo, o poeta passou a percorrer as ruas das cidades e a observar as multidées na busca de
sintetizar os seus anseios contraditorios, através de uma poesia que desse voz a esta efervescéncia
urbana que nasce na experimentagdo do seu cotidiano. Em carta ao poeta Arsene Houssaye,
Baudelaire explicitou sua busca : “E sobretudo da frequentacdo das cidades enormes, do cruzamento
de suas inumeraveis relacdes que nasce a obsessdo desse ideal.”(BAUDELAIRE, s.d., p.10). Abaixo
transcrito um poema de Baudelaire que explicita seu choque frente a Paris:

A velha Paris ndo existe mais (a forma de uma cidade muda mais depressa, ai! Do
que o coragdo de um mortal) Paris muda! Mas nada se moveu em minha
melancolia! Palacios novos, andaimes, blocos, velhos suburbios, tudo para mim se
torna alegoria, e minhas caras lembrangas sdo mais pesadas do que rochas.
(BAUDELAIRE, 1857)

E sobre as transformacdes, demoli¢cdes e construcdes na cidade que destacamos como as relacdes
entre a literatura e as experiéncias urbanas tornaram-se mais contundentes e radicais no periodo da
modernidade. Nesse sentido, “a desmedida do espaco afeta as relagdes com o humano e sob o signo
do progresso, alteram-se ndao sé o perfil e a ecologia urbanos, mas também o conjunto de
experiéncias de seus habitantes” (GOMES, 1994). Podemos observar ainda o trabalho de Simmel na
caracterizagdo dos sujeitos urbanos, ocorrendo, em seus interiores psicoldgicos, uma “intensificagdo
da vida nervosa, que provém de uma sequéncia rdpida e ininterrupta de impressdes, tanto externas
guanto internas”. (in CHOAY, O urbanismo, 2010, p.330)

Nesse cenario, Walter Benjamin estabeleceu o esforco de reunir essas impressdes, farrapos e
fragmentos urbanos, num gesto de montage’, para isso tomou como principal referéncia a produc3o
poética de Baudelaire e o seu livro As Flores do Mal. Para compreender a cidade de Paris, Benjamin
partiu para a analise dos fendbmenos urbanos em sua complexidade embebida também de suas
proprias experiéncias pessoais sobre a cidade. A figura do fldneaur aparece entdao como esse sujeito
observador de cidades, persona que se estabelece “no interior das multiddes e nas passagens, por
sua posicdo intermediaria entre a rua e a residéncia” (D’ANGELO, 2006). Benjamin, ao analisar a

2 Recuperaremos o conceito de montagem presente no trabalho analitico de Georges Didi-Huberman sobre a obra de Aby
Warburg e Walter Benjamin. “Extraordindria montagem de tempos heterogéneos formando anacronismos”. (DIDI-
HUBERMAN, 2015
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poesia de Baudelaire, observou ser fruto dos choques com a grande cidade, e assim sendo a poesia
surge flexivel e nervosa. Sobre a sua forma particular de criagao poética, Benjamin observa que:

“A sua construcdo dos versos é comparavel ao plano de uma grande cidade, na
qual se pode movimentar-se sem ser percebido, encoberto por blocos de casas,
portGes ou patios. Neste mapa as palavras tém, como conspiradores antes de
estourar uma rebelido, os seus lugares indicados com toda precisdo. Baudelaire
conspira com a prépria linguagem. Passo a passo calcula os seus efeitos.”
(BENJAMIN, 1991, p.120)

A opc¢do pela escrita fragmentaria de Benjamin nos indica ainda um outro modo de construir
pensamento. Suas intencgdes, instituidas pelo préprio materialismo histérico, estdo atreladas a uma
busca incessante por modos de leitura da cidade e a um esfor¢co continuo de escovar a histdria a
contrapelo, isto é, de “reescrever a histdria na perspectiva dos vencidos” (D’ANGELLO, 2006). Para
tanto Benjamin instituiu no seu modo de pensar a ideia de uma mdnada, ou ainda de uma
monadologia como ferramenta para compreensao da complexidade histérica . Sobre esse esforgo
Benjamin nos indica:

“Aideia é uma monada. O ser que nela penetra com a sua pré e pds-histdria, oculta
na sua propria, a figura abreviada e ensombrada do restante do mundo das ideias,
tal como nas mdnadas do Discurso sobre a Metafisica, de 1686: em cada uma delas
estdo presentes indistintamente todas as demais. .”(BENJAMIN, 2013, p.36)

Percorrer registros literarios, cristalizacdes de percepg¢des, apontamentos de experiéncias e imagens
de pensamento perpassam pela instituicdo de uma monadologia, metodologia presente em grande
parte do processo de escrita benjaminiano. Esse modo de ver/modo de fazer nos apontam outras
maneiras de encarar a cidade pelo viés da constru¢dao de um imagindrio urbano em fragmentos. Ler a
cidade é como percorrer uma rua, intensos processos de recombinac¢des e choques atualizam as
sensacoes e percepcdes (das fachadas, dos transeuntes, do clima, etc) no individuo através de uma
andlise combinatdria infinita. Intui-se a uma cristalizacdo da totalidade mas sempre somos forcados a
encarar o espago urbano (aquilo que esta fora) dentro de uma escala do ininteligivel e do impossivel.
Gomes observa que:

A cidade escrita é, entdo, resultado da leitura, construgdo do sujeito que a I€,
enquanto espaco fisico e mito cultural, pensando-a como condensagdo simbdlica e
material e cenario de mudanga, em busca de significacdo. Escrever, portanto, a
cidade é também Ié-la, mesmo que ela se mostre ilegivel a primeira vista; é
engendrar uma forma para essa realidade sempre médvel. Mapear seus sentidos

multiplos e suas multiplas vozes e grafias € uma operagdo poética que procura

\

apreender a escrita da cidade e a cidade como escrita, num jogo aberto a
complexidade. (GOMES, 1994, p.65)

Sob essa perspectiva, partiremos entdo para uma andlise de um ambiente urbano consolidado, a
capital brasileira, Brasilia, levando em consideracdo a literatura e os discursos literdarios como
ferramentas para a compreensdo urbana em diferentes momentos histéricos. Para tanto,
tomaremos a cidade como o simulacro da linguagem, dos discursos e das circulagdes de bens e
afetos, no que instituiu-se chamar de imaginario urbano. E nesse sentido, proporemos um
cruzamento entre os discursos literarios e correntes do pensamento da época na tentativa de
construg¢do de uma pequena constelagdo de ideias que de alguma forma cristalize o pensamento
vigente.

Propomos uma leitura para a cidade de Brasilia em trés fragmentos3 de tempos distintos e sobre
bases literarias bem definidas. O Fragmento | consiste na producgdo literdria do grupo concretista
Noigandres e na publicagdo da revista de mesmo titulo em 1959. O Fragmento Il toma como

Retomamos aqui os conceitos de fragmento e montagem literaria de Benjamin elucidados anteriormente.
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referéncia o artigo "Aldous Huxley, uma nova capital e alguns indios”, registro da viagem de Elizabeth
Bishop ao canteiro de obras da nova capital que seria publicada numa revista americana em 1958”. E
por fim, o Fragmento Il nos indica um terceiro viés de analise pela produgao do poeta Nicolas Behr,
entre 1972 e 1976. A construcdo da andlise partird da superposicdo desses tempos distintos, na
busca da emergéncia de conceitos que potencializem os discursos urbanos ja consolidados.

A ideia aqui é propor outras formas de ler/interpretar a cidade na superposi¢cdo, acumulacdo de
tempos heterdégenos, que nos indique os caminhos da constru¢gdo de um imagindrio urbano
brasiliense. Para tanto a leitura aqui proposta é analoga a um percurso urbano, ao percorrer os
fragmentos como se percorre uma rua, na atualizacao ininterrupta daquilo que nos afeta e na busca

incessante da totalidade. Sobre essas rela¢des de leituras da cidade Gomes nos indica:

Se na cidade tudo é simbolo, o olhar percorre as ruas como se fossem paginas
escritas. O poder gerativo da linguagem impede, porém, que a cidade seja
cristalizada em seus emblemas: ha sempre margem para uma combinatdria outra,
a fim de que outra cidade imaginaria possa existir, grafia urbana produzida pela
atividade de leitura. Ler essas grafias urbanas, portanto, é detectar e decifrar o fio
condutor de seu discurso, o seu cédigo interno. (lbid., p.95)

2 FRAGMENTO I: Poesia Concreta, Brasilia ou a Sintese das Artes

Podemos observar o desenvolvimento de uma poesia concreta brasileira na instituicdo da revista de
poesia Noigandres, onde o grupo era constituido por Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio
Pignatari e posteriormente por José Lino Grunewald. Fortemente influenciados pelas vanguardas e
por uma cultura arquiteténica moderna e internacional, o grupo perpassa o caminho cuja “pretensao
era atravessar toda a sociedade, e o conceito que os modernistas brasileiros utilizaram para se referir
a isso foi o de desenho (e, sobretudo do termo em inglés design)”. (AGUILAR, 2005, p.74).

A sistematizacdo do espaco ou a sua transformacdo em espago-maquina é sobretudo uma postura
atrelada ao ideal de design moderno em voga. A unidade de habitagdo minima e a casa-maquina sdo
exemplos de pensamentos arquiteténicos que nesse momento vao se engendrar junto a um discurso
higienista para construcdao de um novo paradigma do habitar. Sobre o pensamento urbano, essas
ideias vdo estar presentes nas discussdes majoritdrias, como se observa nos CIAM’s por exemplo. A
setorizagao funcional, o alargamento das vias para os novos meios de transportes e todo o incentivo
para estabelecer novas politicas de habitacdo, vao ser pressupostos para um novo tipo de
urbanismo. Nesse sentido, “estd certo. Brasilia se instala com clareza na gramatica de Corbusier e dos
CIAM's (RISERIO, 2013, p.279).

Portanto, o projeto da cidade de Brasilia naguele momento, no levante da construcdao de um pais
moderno, dotava ao urbanismo a capacidade de se apresentar enquanto sintese das artes
(PEDROSA, 2015, p.172). Podemos tomar como possibilidade de interpretacdo a ideia de que, a
cidade, nesse contexto, seria o suporte universal ou espaco ideal para uma arte moderna, em todos
0s seus campos (artes, literatura, musica, etc.) e fora projetada para tais homens genuinamente
modernos. Vemos, por exemplo, o grupo Noigandres explicitar suas fortes influéncias quando
concebem um “Plano Piloto para a Poesia Concreta” (CAMPOS, CAMPOS, PIGNATARI, 2006,p.215),
ou quando recorreram “as pedras de toques dos gurus da arquitetura internacional, citando a
Bauhaus, Mies Van der Rohe e as macanetas desenhadas por Max Bill”(RISERIO, 2013, p.280).

O ideal moderno se alicercava no atravessamento de toda a sociedade,e assim sendo, a postura
moderna chega as concepgdes poéticas concretas na negacgdo do verso e da construgdo sintdtica no
poema, para reafirmar um posicionamento mais préximo as artes plasticas, ao préprio urbanismo e

4 . . . a . ~ . . . .

Apesar do artigo de Bishop ser anterior a publicagdo da revista de poesia Noigandres, o seu conteido nos mostra as
impressdes da autora sobre o canteiro de obras da cidade; momento “posterior” a produgdo poética concreta que, noutro
sentido, estava mais relacionada a um pensamento fundador de uma literatura moderna e brasileira.
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ao design. “A planificagdo e a extrema racionalidade da nova capital influenciaram estruturalmente
os poetas concretos” (SCARDINO, 2013,. p.160). Constituiu-se entdo um imagindrio urbano
racionalizado, funcionalizado, setorizado e extremamente projetado. Colocando o ideario urbanistico
e a concepgdo concreta em comparagao Aguilar nos aponta:

A eliminagdo da rua como célula de organizagdo urbana, no "Plano Piloto de Lucio
Costa era homologa a eliminagdo do verso na poesia concreta. Cidade sem ruas,
poesia sem versos: os elementos de reconhecimento e de orientagdo basicos sdo
substituidos por uma espacialidade que exige novos preceitos. (AGUILAR, 2005
p.85)

Aqui a poesia passa a ser suporte para a criagdo imagética da cidade falanstério (AGUILAR, 2005,
p.82), completamente exata, regrada e funcional, como podemos observar nas Figuras 01 e 02
abaixo dispostas. As palavras na poesia e os croquis dos blocos residenciais nas superquadras,
assumem papéis analogos, enquanto processos criativos de composi¢cdes geometrizadas. Podemos
inquirir, portanto, a existéncia de uma gramatica racional funcionalista e uma busca pela sintese
formal/literal “pura” através de uma “matemdtica da composicdo” em ambos os movimentos.
Apropriam-se do espago em branco do papel como espago de ocupagdo para o seu gesto (poético ou
mesmo urbanistico, quando analisamos os eixos tragados por Lucio Costa na cidade-avido).

Figura 01 — Poema Vai e Vem

vai e vem
e e
vem e vai

Fonte: José Lino Grunewald, 1959

Figura 02 — Croqui para uma Superquadra

Fonte: Lucio Costa, 1957

Escrever/Projetar nos remete a um gesto aéreo, pousa sobre o papel em branco e nele registra sua
intencdo nova, sua resposta para a realidade. O poeta/urbanista acredita que os seus gestos sdo
signatdrios de uma utdpica mudancga de sociedade. Gonzalo Aguilar nos questiona ainda esse outro
caminho de andlise para ambos os movimentos, o que “o0s poetas concretos irdo ler em Brasilia é
outra coisa; ndo é tanto a andlise urbana o que guia suas leituras, e sim uma série de ideias-forga
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originadas na metafora - de prolongada tradigdo - da tabula rasa.” (lbidem, p.258)

N3o por acaso o modernismo em questdao atravessou toda uma discussao que renegava a tradi¢ao
histdrica, e por consequéncia, o novo viria pela nega¢ao do seu passado. A instalacdo da capital no
interior do pais sobre um solo virgem, plano e arido nos leva ao questionamento sobre as condigdes
inerentes ao sitio escolhido, de tdbula rasa claros e propicios para a construcdo da nova capital,
erigida para se tornar simbolo de um novo pais moderno em pleno desenvolvimento.

3 FRAGMENTO II: Bishop, Tabula Rasa e a Cidade de Madeira

Em 1958, o escritor inglés Aldous Huxley?, foi convidado pelo Ministério das Relacbes Exteriores para
uma viagem ao Brasil. O destino era uma visita a nova capital, ainda em construgdo. Huxley fora
acompanhado por uma comitiva de jornalistas e intelectuais, cuja missao era o registro da passagem
do escritor. Dentre os companheiros de viagem estavam as figuras do também escritor Antonio
Callado, que na época era redator-chefe do Correio da Manha, jornal do Rio de Janeiro, e também da
poetisa e jornalista Elizabeth Bishop®, que pretendia escrever um artigo relatando a experiéncia para
o jornal americano The New Yorker. O jornal sempre fora receptivo a producdo da poeta, porém
neste caso recusou a publicagao do longo artigo. Bishop ao invés de questionar o julgamento dos
editores, reafirmou o posicionamento do periddico e o artigo permaneceu inédito até o ano de 2006,
publicado entdo pelo Yale Review.

Bishop apresenta o registro de sua viagem de forma bastante descritiva e sensivel aos
acontecimentos vividos no canteiro de obras da nova capital. Apesar da cidade de Brasilia estar em
ainda plena construgao, alguns dos seus depoimentos aclarardo discussdes posteriores. De forma
assertiva, a autora nos direciona o olhar pra questdes pouco levantadas até entdo, em depoimentos
colhidos in loco e num momento bastante peculiar. O registro da perplexidade pela inexisténcia de
qualguer malha ferrovidria e por consequéncia, da completa dependéncia das rodovias e do
subsequente uso excessivo da gasolina no transporte de todos os subsidios para a construgdo da
cidade, estd presente ao longo de todo o texto, por exemplo.

Uma das primeiras e principais descricdes levantadas pela escritora em seu relato nos faz indagar
sobre a sensacdo de “esvaziamento” provocada pela cidade. Bishop situa a capital brasileira em “um
planalto vazio, estéril e um pouco ondulado, quase 200 metros acima do nivel do mar.” (BISHOP, in
FERREIRA, 2008, p. 350). A escolha do sitio para a implantacdo da capital estava calcada na
construgdo mitoldgica e anacrénica de um novo pais. Suas condi¢gdes naturais nos rementem a um
certo questionamento, seria era entdo uma conjuntura propicia para uma constru¢cdo de uma nova
cidade do zero, em tabula rasa? Bishop relava o choque frente ao sitio escolhido: “comparado com
qualguer outra parte habitdvel deste pais fantasticamente belo, parece sem atrativos e
desanimador.” (Idem). Sobre as caracteristicas do lugar, Bishop ainda nos descreve:

N3o existem montanhas, nem ao menos morros de verdade, nem rios ao menos
visiveis (existe um pequeno rio a algumas milhas e dois cérregos), nenhuma arvore
de nenhum tamanho, nenhuma sensag¢do de altura, nem de grandeza, nem de
segurancga, nem de fertilidade, nem ao menos de paisagem pitoresca; nenhuma das
qualidades consideradas capazes de dar charme ou carater a uma cidade. (Ibidem,
p. 352)

O lugar escolhido para a nova capital fora entdo tomado como sitio “virgem”, intocado e vazio de
quaisquer predicados, postura bastante corriqueira 8 do modernismo frente a cidade histérica’. O

> Aldous Huxley foi escritor de alguns dos classicos da ficgdo cientifica do séc. XX, como Admiravel Mundo Novo e A llha. A
escrita de Huxley pode ser frequentemente associada a suas imaginagdes futuras de sociedades distdpicas.

® salientamos a relagdo a que a poetisa americana estabeleceu com o Brasil enquanto aqui fez moradia, de 1956 a 1970.

7 Relembremos, por exemplo, a proposta do Plano Voisin (1925), de Le Corbusier, na qual se propde a derrubada de grande
parte do tecido urbano e historico de Paris, para a construgdo de torres e arranha-céus residenciais.
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vazio e o estéril, dessa maneira, se fazem condi¢des necessarias para o nascimento do “novo”. Mario
Pedrosa nos indica que nés, brasileiros e americanos, estamos “condenados ao moderno”, passando
a ser cada vez mais, o nosso habitat natural. (PEDROSA apud. WISNIK, 2015, p.132). Sobre essa
condicdo inerente a América, Pedrosa observa que:

A América ndo era um oasis entre desertos, era simplesmente nova: lugar onde
tudo podia comegar do comego. Os colonos ingleses que desembarcaram ao norte
do continente o que encontraram em matéria de cultura e civilizagdo nao lhes
pareceu digno de conservagdo. Fizeram, entdo, tdbula rasa, e assim puderam
transplantar, por assim dizer, intatas suas formas culturais mais adiantadas, como
se tratasse de uma transplantagdo para oasis.” (Idem)

N3do por acaso, vemos em alguns discursos de Juscelino Kubitschek a tomada da figura de Tomé de
Souza como referéncia analoga a sua prépria. Em suas memodrias ele descreve “a missdao de Tomé de
Souza como uma versdo de seu proprio projeto de desenvolvimento.”(HOLSTON, 2010, p. 201).
Portanto, a fundacdo da primeira capital brasileira, em Salvador®, partilhava de um mesmo tipo de
pensamento que o préprio Kubitschek acreditava dar continuidade. Nesse sentido, a criacdo de uma
nova capital no interior do Brasil era andloga a funda¢dao de um novo pais. Sobre a relagdo entre os
dois governantes e a construgao das duas capitais, Holston observa:

Na verdade os dois governantes chegaram antes das populagGes para as quais
construiram suas cidades, e ambos prepararam modelos para as suas respectivas
polis antes que estas tivessem cidaddos organizados conforme tais modelos.
Também pouco consideraram os habitantes que ja existiam, a saber, os indios e os
trabalhadores que construiram Brasilia, como imbuidos do direito a serem
membros integrais em seus dominios imaginarios. Em vez disso, os dois
governantes encararam suas capitais como meios para assinalar a chegada de uma
ordem civilizatéria destinada a governar sobre um territério ainda ndo consolidado.
(Idem)

Uma nova capital para um novo pais, destinada a uma nova populagdo, digna de ocupar a cidade
recém-construida, reluzente e pronta. O plano-piloto de Lucio Costa dava sentido a esta nova cidade
no viés mais utdpico possivel, sem histéria prévia, construida do zero e sobre o vazio. “O governo por
outro lado, pretendia inaugurar a cidade construida como se esta ndo tivesse uma histéria de
construcdo e de ocupacdo” (lbidem, p.199). Para tanto, o paradoxo distépico se instaura no
momento em que governo se vé obrigado a “varrer” da sua nova cidade quaisquer rastros dos que a
construiram.

Fundada nesse paradoxo, “a sociedade brasiliense desenvolveu-se a partir da interacdo entre
elementos distopicos e utdpicos”(lbidem, p.200). Podemos analisar parte das descri¢ces de Elizabeth
Bishop quando se depara com a Cidade Livre e os acampamentos dos funciondrios, os candangos. No
encontro com a cidade moderna, de arquitetura edificada com os novos materiais, de plantas livres,
pilotis e coberturas planas, a poetisa se depara com uma grande drea coberta com construgdes de
madeira e telhados ceramicos. A constatacdo chega a beirar a caracterizagdo de uma distopia
inerente quando milhares de funcionarios, cujo esforco ali se via na construcdo de edificios que serado
denominados Palacios, haviam construido para si casas ou barracos de madeira. Sobre o processo de
formacao da Cidade Livre, a poetisa nos descreve:

A quilométros dali, podem se ver alguns conjuntos de telhados, col6nias de
operarios outros novos habitantes. O maior deles, de longe, é o "Nucleo de
Pioneiros"- ou "Porta-bandeiras" para traduzir seu romantico nome literalmente
que em geral é chamada apenas de Cidade livre. Ela foi fundada em fevereiro de

8 Salientamos a fundagdo da capital da Bahia enquanto cidade planejada. Em 1549, tendo o préprio Tomé de Souza como
governador geral do Brasil. A cidade foi erguida tendo como base um tragado geométrico, de estilo renascentista,
elaborado por Luis Dias, arquiteto nomeado pela Coroa portuguesa.
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1957, com quatrocentas pessoas e hoje tem - um dado incrivel e que se inspira
confianga - 45 mil. "Tudo feito de madeira" disse o motorista, e nds ouvimos essa
frase muitas vezes porque num pais latino de pedra, marmore, azulejos e gesso, é
curioso ver uma cidade inteira construida em madeira. E ela é livre, é claro" ele
completou, e esse foi seu Ultimo comentario até chegarmos ao hotel. (BISHOP, in
FERREIRA, 2008, p. 356)

A cidade de madeira revela a relagdao paradoxal que o governo estabeleceu como solugdo para
construgdo da nova capital: calcada na contratagao de mao-de-obra para erigir Brasilia, mas usando
seus poderes administrativos e policiais para remover a forca de trabalho da capital construida
(HOLSTON, 2010, p. 200). Assim sendo, toda a populagdo que emigrou para o sitio da construgdo,
dedicando sua mao-de-obra pra concretizagdo do sonho da nova capital, se viu obrigada a se retirar e
a se instalar em zonas mais distantes da cidade. A utopia da funda¢do mitica de um novo pais,
moderno e em desenvolvimento, ndo contemplava aqueles que contribuiram pra que isso
acontecesse. “Na verdade fizeram de Brasilia, um exemplo de estratificacdo social e espacial - que
demonstra claramente, ademais, o papel do governo na produc¢do da desigualdade.”(ldem). Bishop
explicita uma critica quando descreve as instalagdes para os empregados no Palacio da Alvorada:

A direita ficam os aposentos dos empregados, uma asa longa e mergulhada no solo,
coberta por uma laje e com uma fileira de janelas estreitas logo acima do chdo,
conectada ao Paldcio por uma passagem subterranea. Esta parece ser uma solugdo
inadequada, para ndo dizer deprimente, para o problema de onde alojar os
quarenta e tantos funcionarios do Palacio. A caixa de cristal ndo é para eles, mas
existe espaco suficiente em qualquer diregdo e parece haver o dinheiro necessario
para ao menos deixa-los viver sobre o solo, como seus patrdes. Nos velhos tempos,
0s escravos viviam nos pordes Umidos das casas cariocas; ainda hoje, os quartos e
banheiros de empregados nos modernos e luxuosos apartamentos de Copacabana
chocam a sensibilidade dos estrangeiros - mas em Brasilia, as vezes chamada de "a
cidade mais moderna do mundo", Niemeyer, justamente ele, ndo deveria ter
achado necessario aloja-los no subsolo. (BISHOP, in FERREIRA, 2008, p. 356)

O levante modernizador no Brasil esteve calcado em um sonho de mudanca social, entretanto, o que
podemos inquirir por esse viés, foi uma estruturagdo da desigualdade como medida a uma resposta
rapida de um projeto desenvolvimentista. A construcdo da nova capital se fez em estado de excecao
para a concretizagdao do sonho modernista de um novo pais. A expulsdao da populagao candanga do
plano-piloto explicita o sentido mais perverso do projeto para o qual acreditou-se ser capaz de
restruturar socialmente o pais em um novo caminho. Sobre o modernismo nos paises
subdesenvolvidos, Marshal Berman nos indica que:

O modernismo do subdesenvolvimento é forcado a se construir de fantasias e
sonhos de modernidade, a se nutrir de uma intimidade e luta contra miragens e
fantasmas. Para ser verdadeiro para com a vida da qual emerge, é forgcado a ser
grosseiro, estridente e incipiente. (BERMAN, 1969)

Para tanto, a cidade de Brasilia nesse contexto suscita as mais diversas criticas em diversos campos.
Seja no sentido da construcdo de uma ideia de sintese das artes onde o urbanismo detém a
capacidade de resolver problemas estruturais da sociedade ou ainda na relagdo paradoxal de
utopia/distopia que se fez presente na concretiza¢cdo do sonho da nova capital, Brasilia assumiu para
si a categoria de “acontecimento”, amalgamando em seus processos histéricos tempos heterogéneos
e estruturas mito-poéticas que definitivamente sedimentaram a capital como referéncia para o pais e
para o mundo.

Brasilia ¢ uma cidade que nasceu abstrata enquanto ideia, mas dada a concretizacdo de seu projeto,
tornou-se cidade vivida. Como organismo vivo e exposto a acdao dos fluxos dos homens, a utopia
moderna passou a ser apropriada e dessacralizada cotidianamente pelos seus cidadaos, pelos
praticantes ordindrios da cidade (CERTEAU, 1998). A metrdpole moderna nesse sentido é capaz de
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causar deslumbramentos pela sua arquitetura, pelo seu espago projetado mas torna-se também
espaco para critica através da experimentacdo de sua vivéncia cotidiana. Antonio Risério nos indica
um caminho para perceber a cidade de Brasilia, também pela suas praticas gregarias:

Brasilia tem seu enredo diario, sua narrativa de todos os dias . As pessoas, ali,
molham jardins, criam cdes e gatos, pisam na grama, comem chocolate, fazem xixi,
vdo a bancas de revistas, a lanchonete e a padaria... Pessoas que, inclusive,
ressematizam o espaco urbano. (RISERIO, 2013, p.291)

Portanto, abrimos espaco para uma critica feita sobre o solo e fruto de uma experiéncia direta com a
cidade, em todas as suas dimensdes. A escala urbana relativa ao homem, dessa maneira, se faz
abdicada do lugar do pensamento, projeto e proposicdao e passa para a prépria experimentagdo do
espaco urbano.

4 FRAGMENTO lil: Behr, caminhas a margem, apropriar-se da cidade.

Destacaremos aqui a figura do poeta cuiabano, Nicolas Behr®. A producdo de Behr faz parte de uma
geracdao que ficou conhecida como “geracdo mimedgrafo” ou ainda de poetas marginais. Chacal,
Antonio Carlos de Brito, Ana Cristina Cesar, Paulo Leminski, Francisco Alvim, Torquato Neto, Geraldo
Carneiro, sdao alguns dos nomes que estrdo relacionados com a produgdo poética marginal brasileira.
Fundindo elementos estéticos da contracultura e dialogando com a poesia e 0 movimento cultural
brasileiro vanguardista, oriundos da semana de 22, a poesia marginal fez parte de um cendrio
histérico peculiar. Conhecidos por assumirem o papel de editoracao, producdo e veiculagcao de seus
préprios livros e poemas, a geracéo10 dos poetas marginais assume, antes de mais nada, um carater
politico capaz de transgredir os meios de produgao cultural vigentes.

A cidade para Nicolas Behr se apresenta como sua principal personagem. Suas poesias sdo
construidas a partir de suas préprias experiéncias urbanas. Se num primeiro momento a cidade de
Brasilia é capaz de lhe afetar deslumbramentos pela arquitetura nova e moderna, num momento
posterior o poeta “digere” a cidade pela 6tica do caminhante, tecendo sobre o ambiente urbano
imagens e rastros de uma cidade ausente. Cidade aonde a expropria¢cdo da experiéncia urbana lhe é
percebida como incapacidade de fomentar vida e apropriacdo do espaco publico. Brasilia é
declaradamente objeto de sua inquietagcdao como podemos observar no poema a seguir:

PLANO PILOTIS

duas asas partidas
duas pistas falsas

dois tragos invisiveis

minha plataforma politica
é a plataforma

da rodoviaria.

® Poeta nascido em Cuiaba, em 1958 e que se muda para Brasilia em 1974. Publica através dos mimeografos seu primeiro
livro de poemas: logurte com Farinha (1977). Sdo de sua autoria ainda: Grande Circular (1978), Entre Quadras (1979),
Brasiléia Desvairada (1979), Porque Contrui Braxilia (1993) e Poesilia —poesia pau-brasilia (2002).

10 . A . ~ . ~ )
Vale salientar a existéncia de uma discussdo, por parte dos pesquisadores, que optam em ndo caracterizar como

movimento a geragdo mimeografo, em parte por ndo existir um manifesto, ou um conjunto estricto de caracteristicas
comuns. Salientamos a decisdo de caracteriza-los como uma geragdo por entender a poesia marginal como um conjunto de
experimentagdes que vdo questionar inclusive os limites da poesia.
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(BEHR, 2007, p.67, publicado em Pde sia nisso! de 1979)

Nesse curto poema, Behr é capaz de cruzar dois momentos imagéticos de cidade distintos, sendo o
primeiro: “duas asas partidas, “duas pistas falsas”, um momento imagético que nos remete a uma
visio drea e geometrizada, onde a cidade vista de cima. E sobre essa visada, ligada aqui
principalmente a figura do arquiteto e urbanista, simbolicamente personificada em Lucio Costa, que
o poeta vai salientar nas entrelinhas que o plano-piloto de Brasilia, referenciado no titulo do poema
como plano-pilotis, é em suma “dois tragos invisiveis”. Em contrapartida, o momento imagético do
poeta, e aqui, 0 mesmo reafirma a escolha ao usar um pronome possessivo e lhe outorga ainda, um
carater politico, é a plataforma. Sobre a qual o individuo é capaz de obter uma visdao horizontal,
panoramica, como observador da vida urbana numa visdo de perto e em baixo.

Por fim, ao situar seu campo de observacao na rodovidria, o poeta reitera que a busca de sua poesia
esta na vida urbana e na sua efervescéncia. Por conta disso, a rodovidria assume o papel de
protagonista enquanto espag¢o urbano capaz de gerar encontros, onde lhe é mais fortuito encontrar
alguma experiéncia de alteridade.

Behr em diversos momentos explicita sua critica ao planejamento urbano moderno presente em
Brasilia, como por exemplo na clara preferéncia que o desenho urbano faz ao carro, no que se reflete
em grandes rodovias e autopistas, em detrimento ao pedestre. Behr, nitidamente é um poeta que
caminha e muitos poemas sdo registros dessas caminhadas pela cidade. Misto de relato, critico e de
humor, a poesia de Behr é construida na interacdo entre expectativa e constatacdo de uma
experiéncia urbana de deslocamento e choque na cidade moderna:

nossa senhora do cerrado,
protetora dos pedestres
que atravessam o eixao
as seis horas da tarde
fazei com que eu chegue
sdo e salvo

na casa de noélia

(BEHR)

Portanto, a poesia em questdo é capaz de registrar aquilo que escapa ao planejamento urbano e esta
esta mais préoxima a uma experiéncia e apropriacdo dos espacos publicos na cidade. Sobre esse
movimento Certeau nos indica que:

“a vida urbana deixa sempre mais remontar aquilo que o projeto urbanistico dela
excluia. A linguagem do poder se urbaniza, mas a cidade se vé entregue a
movimentos contraditérios, que se compensam e se combinam fora do poder
pandptico.” (CERTEAU, 1998)

Compreende-se entdo, esse tipo de produgdao como um modo para apreensdo da cidade vivenciada,
capaz de reiterar um discurso préximo ao solo e préximo aos praticantes ordindrios da cidade, uma
relacdo de aproximacao e reconhecimento da vida cotidiana da cidade, um apelo ao corpo, quando
adquire um modo de existéncia performatico e ao percurso ja que essas poesias tinham a intencao
de serem declamadas em movimento e no espaco urbano. Sdo em si correlatos de narracgao e taticas
de resisténcia e transgressdao a um poder pandptico instaurado no espago urbano. Esse tipo de
poesia nos sugere ainda um outro modo de olhar a cidade, pela caminhada e pela experimentagao e
apropriacdo dos seus espacos publicos. A poesia proposta nos impde outros modos de apreender a
cidade.

minha poesia

10



11° SEMINARIO DOCOMOMO_BR .

0 CAMPO AMPLIADO DO MOVIMENTO MODERNO

€ o que estou

vendo agora

um homem
atravessando
a superquadra

(BEHR, 1972)

O poeta visualiza nesses gestos urbanos, uma poténcia transgressora, e deles faz motivo pelo qual
escreve sua poesia. O curto poema acima, funciona como um pequeno relampejar, em sobrevivéncia
vagaluminosa (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.111) e nos remete a um tipo de gesto urbano em poténcia e
transgressao. Atravessar a superquadra, subverter a légica do tragado urbano pela pratica cotidiana
do caminhar, nos remete a um fazer cidade/urbanismo em escala literalmente humana. Enxergar
esses pequenos levantes, esses gestos desejosos e desviantes se faz determinante pra
compreendermos a cidade enquanto simulacro da experimentacao, vivéncia e circulagdo de afetos.

5 CONCLUSOES

A principio, desobrigada de criar conexdes e relagdes, a leitura dos fragmentos propostos nos aclara
uma poténcia da cidade, enquanto maquina de narrar, pela intrinseca produ¢do de imagens (GOMES,
1994). A acumulagdo de tais imagens em memoria e histdria, nos langcam rastros de interpretagdo do
que se constitui enquanto imagindrio urbano de uma civilizagdo. Assim sendo, qualquer produgao
criativa que rompa a histéria estabelecida, alcancaria o status de uma funcdo urbanistica como
registro histérico. O pensamento de Argan nos deixa pistas sobre o entendimento da cidade
engquanto campo de troca e de circulagdo desses registros:

...todas as pesquisas visivas deveriam organizar-se como pesquisa urbanistica. Faz
urbanistica o escultor, faz urbanistica o pintor, faz urbanistica até mesmo aquele
que compde uma pagina tipografica, faz urbanistica qualquer um que realize algo
que, colocando-se como valor, mesmo nas escalas dimensionais minimas, entre no
sistema de valores... [existentes no urbano] (ARGAN, 1984:233).

Indo mais adiante, concluimos que a acumulagdo desses registros, em tempos heterogéneos se faz
determinante para a instituicdo de um imagindrio urbano. Para tanto, se fez necessaria entao, a
constituicdo de uma outra forma de analise e interpreta¢dao desses vestigios. Recuperamos assim, o
conceito de moénada, num esforco de construir/montar outro tipo de pensamento sobre a cidade,
gue levasse em consideragao o discurso literario e também a nocdo do tempo anacrénico.

Propor uma leitura fragmentaria, é potencializar a emergéncia de novos conceitos através dos
cruzamentos dos proprios fragmentos expostos, fato determinante, para um atravessamento dos
tempos distintos enquanto leitura da propria cidade. Indo mais além, o espago entre um fragmento e
outro toma tal importancia quanto o préprio fragmento em si. A poténcia da leitura proposta est3,
portanto, na atualizacao dos detalhes e recortes levantados pelo gesto de atravessar os textos,
“perfurar” os tempos. O atravessar dos tempos auxiliado pelos discursos literdrios nos faz entender
gue a construcao de Brasilia pode pertencer a histéria do urbanismo, mas a sua interpretacdo é parte
da histéria cultural de uma civilizacao.
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